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Resumen: El objetivo en este trabajo es indagar el sentido que subyace en expresiones visuales de
antiguas culturas agricolas del noroeste andino argentino, de las que sobreviven escasas
referencias. En tal sentido, llama la atencion la frecuente presencia del fAandd (suri) en las
expresiones propias de los pueblos tradicionales de la Patagonia y del noroeste andino
argentino, ave corredora sudamericana que en el pasado poblé toda el drea meridional de
América del Sur. Aqui, proponemos una red conceptual que permite contar con una visién
de conjunto que liga las actitudes etoldgicas del suri de las que se derivan los signos visuales
empleados en la construccién del discurso visual plasmado en las variedades de urnas de la
cultura arqueolégica Santamariana y, en los rituales actuales, con la danza del suri celebrada
Casabindo y Abra Pampa (Jujuy, Argentina). El peligro de que la lluvia sea escasa y no
alcance para producir los alimentos ha sido en la region una constante desde hace muchos
siglos; el suri en danza es un indicio del comienzo del proceso coincidente con el inicio de
las labores agropecuarias a las que se suman las representaciones que juegan asi como
manipulacién simbdlica que propicia la bonanza.

Palabras clave: Manipulacién simbélica — Discurso visual — Argentina — Nandu.

[Essay]

The Dance of the Suri in Santamariana Ceramics and in the Current Festive Rites in Abra Pampa and

Casabindo

Summary: The objective of this work is to investigate the meaning underlying the visual expressions of
ancient agricultural cultures of the Andean Northwest of Argentina, of which few references
have survived. In this sense, it stands out the frequent presence of the rhea (suri) in the
typical expressions of the traditional peoples of Patagonia and the Argentine Andean
Northwest, a South American running bird that inhabited all the southern area of South
America in the past. Our proposal is a conceptual network that allows for an overall vision
that links the ethological attitudes of the suri from which the visual signs used in the
construction of the visual discourse embodied in the varieties of urns of the Santamariana
archaeological culture are derived, as well as in the current rituals, with the suri dance
celebrated in Casabindo and Abra Pampa (Jujuy, Argentina). The danger of scarce rain not
being enough to produce the food has been a constant in the region for many centuries; the
dance of the suri is an indication of the beginning of the process coinciding with the start of
agricultural work to which it is possible to add the representations that play the role of a
symbolic manipulation to promote prosperity.
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Introduccion

La modernidad occidental pudo lograr grandes avances cientificos gracias al
desarrollo de instrumentos que permitieron y potenciaron la observacién de los
fendmenos estudiados; esas herramientas y dispositivos cumplen en la
actualidad una funcion tan imprescindible, que resulta dificultoso comprender el
grado de precision alcanzado por muchas culturas en la mediciéon de
fendmenos imperceptibles o dificilmente apreciables, prescindiendo de esa
tecnologia de observacion y ponderacion. Una de las causas es la dificultad en
asumir que existen diferentes caminos para cumplir el objetivo de lograr un
contacto cognitivo, uno de ellos prescinde de la observacion del fenémeno en
si, y toma como indicadores las huellas producidas por un epifenémeno, es
decir, sobre un derivado indirecto de aquel. Al ser espontaneo el hecho
causante, no es necesario provocarlo. Esta estrategia también es usada en la
investigacion cientifica, como en el uso de indicadores en un experimento
quimico para que, al reaccionar, dé cuenta del proceso producido a través la
transformacion de sus atributos visibles.

En este ultimo caso, el testigo se incorpora voluntariamente y en condiciones de
aislamiento del dispositivo de experimentacion. Pero un problema se presenta
con frecuencia cuando los sintomas o indicios que se pretende interpretar no
son provocados por un factor causante identificable directamente; esta limitante
se subsana apelando a la observacién de las huellas dejadas por los fenédmenos
o por sus epifendmenos. Asi, el conocimiento no surge de un proceso cientifico
propiamente dicho, sino por la adjudicacién de sentido a los sintomas, como es
el objetivo en este trabajo: indagar el sentido que subyace en expresiones
visuales de antiguas culturas agricolas del noroeste andino argentino, de las que
sobreviven escasas referencias.

La relacién que inexorablemente establece toda poblacion humana entre lo que
se entiende por cultura y naturaleza, constituye un vinculo que se instaura en
funcion del obvio imperativo de satisfaccion de necesidades vitales, pero
también en cumplimiento de ciertos objetivos que van mas alla de lo técnico y
biologico, como es el de asignar sentido al universo. Los dos aspectos
enunciados anteriormente podrian considerarse como campos disimiles, sin
embargo concebidos globalmente, ambos confluyen en la necesidad de
conocer y, ademas, en la ineludible y paralela urgencia de construir
culturalmente el mundo en el que se vive. Asi es como causalidad y significacion
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se amalgaman y, a las relaciones con la naturaleza signadas por moviles
técnicos, se le suman aquéllas de caracter semantico y estético.

Huellas y mensajes del pasado remoto

Cuando se establece como problematica la interpretacion de expresiones
visuales de tiempos remotos, se esta ante un desafio mas complejo que el de
adjudicaciéon de sentido a un indicio, debido a que se cuenta sélo con
fragmentos de lo que existio en ese pasado y no hay ningun testigo viviente
que nos brinde un testimonio directo. La dificultad se incrementa cuando se
trata de formular hipotesis interpretativas de expresiones visuales a través de lo
que sobrevive y de los rastros que ha dejado lo ausente, planteandose el
desafio de inferir un todo completo a partir de un mosaico de fragmentos que
quedan de un hecho originario.

En este logro puede jugar la imaginacién un papel sintetizador, debido a que
permite alcanzar una integridad coherente que legitima la inclusion de las
partes problematizadas, pero sin posibilidades de contrastacién. Una
contribucién metodoldgica aportada por Peirce es la abduccién, que permite
abordar una tarea, por asi decirlo, detectivesca en la que el minimo detalle
adquiere una relevancia fundamental si se lo refiere a ese todo integrador que
se va construyendo hipotéticamente (Peirce 1987; Sebeock y Umiker-Sebeok
1994). Una condicion fundamental es contar con conocimientos acerca del
contexto de la expresion estudiada, como asi también el empleo combinado de
la induccion y la deduccion en la formulacion de hipétesis sucesivas. En el caso
de los signos visuales, el procedimiento es identificar la posible correspondencia
existente entre ciertos componentes de la expresion estudiada, con
determinados elementos del entorno y con otras expresiones producidas en el
mismo contexto historico y cultural. De esta forma se estarian reconstruyendo
hipotéticamente los signos y los modelos conceptuales que los sustentaron.’

' Considerando las expresiones a las que nos referimos como textos, un método de
investigacion semidtica adecuado a las circunstancias mentadas es la intertextualidad o
transtextualidad que Umberto Eco fundamenta de la siguiente manera: «Un texto no dice nunca
todo, dispone sus propios artificios de modo que el lector, presuponiendo lo ya sabido, lo ya
depositado en la enciclopedia semantica, lo ya dicho por otros textos, puede llenar los vacios
los espacios blancos, y puede vincular por anaforas y deixis las partes que esta leyendo con las
ya leidas» (Eco 1979 (1984):12).

107



Aa’VersuS XV, junio 2018: 105-122, ISSN 1669-7588 MARIO SANCHEZ PROARNO

Un punto de partida metodologico para este tipo de investigaciones es
caracterizar el contexto dentro del que se produjeron las mentadas expresiones;
por ejemplo: cuando se sabe a través de datos aportados por la arqueologia
que las mismas fueron realizadas por poblaciones detentoras de un modo de
vida dependiente de las condiciones ambientales y de los recursos naturales, se
cuenta ya con un basamento que permite caracterizar las posibles relaciones
que pudo establecer dicha poblacién con el contexto natural. A partir de este
fundamento se procede a identificar elementos de ese contexto natural en
funcién de su pertinencia con el texto visual y el posible criterio de seleccion
usado por los productores de esa expresion, especialmente aquello que, se
supone, no sufri6 modificaciones significativas en el tiempo que media entre la
produccion de la expresion considerada y el momento actual de su estudio.

Mas alla del icono animalistico

Cuando se trata de reconstruir hipotéticamente el contenido de ciertas
expresiones visuales, existe el riesgo de que el investigador proyecte
interpretaciones basadas en sus propias competencias y cddigos, como por
ejemplo privilegiar una lectura iconica fundamentada en el criterio de mimesis
de la filiacion cultural surgida en la antigliedad clasica griega, afianzada en el
Renacimiento y constituida en un codigo de lectura de las imagenes en las
sociedades urbanas. Sin embargo, en otros contextos culturales o historicos,
este fundamento de interpretaciéon puede resultar improcedente; efectivamente,
en ciertas manifestaciones plasticas de otras culturas, la presencia de la imagen
de un animal o un vegetal probablemente no haya sido plasmada con las
ingenuas pretensiones de designar una planta de albahaca o un gato; puede
tratarse de un signo o un enunciado visual que se liga a conceptos que
trascienden la simple analogia visual.

Como ya se dijo, el ambiente natural como factor contextual a tomar en
consideracion, es especialmente pertinente en el caso de esas culturas con un
modo de vida que depende directamente de los recursos. La necesidad de
prever los ciclos naturales y sus alteraciones accidentales es imperativa, cosa
que soélo es posible indagando las manifestaciones de la naturaleza hasta en los
mas insignificantes indicios, es decir, aprendiendo a interpretar, por asi decirlo,
su lenguaje.
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La representacion de animales es abundante en el mundo y, especialmente,
entre los pueblos originarios antiguos o contemporaneos de América, motivos
que muchas veces ocupan posiciones centrales en esas expresiones. Una de las
tareas de los investigadores, entonces, es indagar las causas que determinaron
la recurrente presencia de determinadas especies en las iconografias, lo cual
trae aparejado el planteo de incdgnitas tales como:

e ;Por qué se representan ciertas especies de la zona y no otras, aunque sean
abundantes?

e ;Qué representan o representaron esas especies para los sujetos culturales
que las incluyeron en sus manifestaciones visuales?

e ;Queé sentido les pudo haber adjudicado el grupo a las mismas?

Un criterio de indole semidtica posible de haberse aplicado consiste en
seleccionar solo algunos gestos y actitudes de una especie para incorporarlos
dentro de un sistema de signos y de construcciones textuales complejas.
Dillehay (1984-85) establece una interesante relacion entre las actitudes de los
felinos americanos y las representaciones de la tradicion Chavin, que se
desarroll6 en el norte del Peru entre los afios 1500 y 500 antes de la era. El
autor toma en consideracion las diferentes reacciones que tienen estos
carnivoros ante la presencia de extrafios o agresores de acuerdo con la distancia
a la que éstos se encuentran. Lo que hay que destacar de este trabajo es que la
presencia del animal en las manifestaciones plasticas de la cultura mentada, no
se considera como una simple ilustracion de la especie, sino por la asociacion
semantica que se puede atribuir a esos gestos y actitudes del animal, con la
evolucion de la territorialidad de esa sociedad. Basandose también en gestos y
actitudes plasmadas en las expresiones plasticas de la cultura de la Aguada,
Florencia Kusch (1990) analiza las connotaciones zooldgicas o humanas de los
elementos iconicos presentes en las mismas.

La danza del suri

Llama la atencidn la frecuente presencia del fiandu en las expresiones propias
de los pueblos tradicionales de la Patagonia y del noroeste andino argentino,
ave corredora sudamericana que en el pasado poblo toda el area meridional de
América del Sur (figura 1). Estamos ante un caso evidente de asignacion de un
sentido especial y sefialamiento enfatico de una determinada especie, es decir,
un objeto del universo natural proximo que ha sido elegido para integrar las
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construcciones culturales de los respectivos
pueblos. Lo que cabe preguntar en este
momento es el porqué de esta eleccion.

Un dato a tener en cuenta muy especialmen-
te es que, tanto en las expresiones coreogra-
ficas que aun hoy practican los campesinos
del noroeste andino argentino, como en las
de caracter plastico presentes en ciertas
ceramicas de la antigiedad de la misma
zona, el ave corredora no esta plasmada con
estricto realismo naturalista, sino de una
manera que se refiere solo a ciertas y deter-
minadas actitudes. Revisando datos acerca
de la etologia de la especie que figuran en
un trabajo de Sarasqueta (1995), y en un
informe elaborado por Lampardn, Népoli y Rosso,? los atributos formales
seleccionados pueden interpretarse claramente como los movimientos tipicos
de la danza de pavoneo con que estas aves preparan la consumacion de su
acoplamiento sexual en un momento determinado del afio, como también con
la postura que adquiere el plumaje y el cuerpo de los machos cuando compiten
por la supremacia sexual sobre las hembras en épocas también coincidentes
con las de celo. Alejandro Fiadone, citando a Francisco J. Muiiz, afirma que la
asociacion de estas posturas plasmadas con el cortejo y la competencia es mas
sostenible que otras hipotesis de interpretacion «mas simplistas» formuladas
por muchos autores (2001: 140-141).

Figura 1. Nandu petiso, fiandi
andino o suri (Rhea pennata)

Es posible pensar que la eleccion de especie y actitud a representar fuera
realizada siguiendo un criterio totalmente convencional, pero si consideramos
que puede darse una relacion entre los objetos y los hechos concretos, y las
construcciones conceptuales elaboradas, entonces pudo haber existido una
intencionalidad o un objetivo por el que se centrara la atencion sobre los
fandues en danza de pavoneo o de competencia. Considerado en el plano
temporal, un dato a tener en cuenta es que ambas actitudes se asocian a la
época de celo, y que este hito del calendario biologico puede, a su vez, estar

2 Cfr. Comportamiento reproductivo del Aandu, informe final para el taller: Cultura y naturaleza
(Fundacion Ibarra Grasso, 2006).
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relacionado con sefalamientos significativos del ciclo anual que cumple el
marco natural, en virtud de su incidencia en la vida y actividades del grupo.

Uno de los factores que pudieron entrar en juego es la estacionalidad y la
variacion del grado de humedad; situémonos en la parte andina del noroeste
argentino, zona donde se desarrollaron, desde lejanas épocas, la agricultura de
regadio y otras técnicas agronomicas destinadas a compensar las escasas
precipitaciones que se concentran sélo en un periodo que va de octubre a abril.
Este aporte esencial de precipitaciones pluviales, por las naturales fluctuaciones
climaticas, puede ser mas magro aun en ciertos afios o periodos; la sequia, en el
presente y en el pasado, ha sido una posibilidad nefasta que acecha
constantemente. Es natural que el agua en sus distintas manifestaciones haya
tenido una importancia destacada; los pocos meses humedos coinciden
l6gicamente con una época del afio en la que prosperan los cultivos y los
forrajes consumidos por los animales de crianza.

Tomando lo anterior como fundamento, se puede plantear como hipdtesis que
las actitudes que adoptan los flandudes machos en la época de celo preceden al
comienzo de la época de las lluvias, un lapso de tiempo coincidente con el de
gestacion, postura, incubacién y eclosién del huevo, afirmacién que puede ser
positivamente confrontada por los datos que figuran en los textos citados
anteriormente (Sarasqueta 1995). Es logico pensar que los polluelos deban
romper el cascaron en un momento en que ya se tenga disponibles los recursos
necesarios para su supervivencia, y esto sucede apenas se ha iniciado la
temporada de lluvias.

En ciertos conjuntos de urnas funerarias de ceramica Santa Maria de la cultura
arqueoldgica tardia que se desarrollé en el noroeste andino de la Argentina,
correspondientes a las variedades «b», «c», «d», «e», «f» y «g» de Weber (1978),
la resolucion del disefio del fiandd andino, denominado suri en esa zona, brinda
elementos de juicio que avalan los conceptos expuestos. El disefo del
componente pictorico de esas piezas (figura 2) tiene una estructura simétrica
especular que hace que las aves en actitud de giro plasmadas en un sector de la
ceramica, tengan su contraparte en otro, asumiendo la apariencia de una dupla
de estas aves que participa de una accion conjunta y complementaria.
Recordemos que, tanto el ritual de pavoneo entre ejemplares de distinto sexo
como las competencias entre machos, se dan en la misma época y que el hecho
coincide en apariencia con los pares simétricos que constan en las citadas urnas.
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La analogia formal no estd ausente en estas expre-
siones visuales, aunque con una esquematizacion
lograda a través de la disminucion cualitativa y
cuantitativa de los atributos perceptibles y al
agregado de elementos que contribuyen a la
conformacion de una suerte de texto visual. Pese a
que en ciertos casos se identifique inmediatamente
al Aandy, en realidad, la representacion consta sélo
de alguna de las cualidades originales por lo que, en
otros casos, de no mediar un cédigo o una
informacién auxiliar, seria dificultoso llevar a cabo
este reconocimiento. Al no existir la necesidad de Figura 2. Urna funeraria
una representacion ilusionista, el criterio usado suele Santamariana

basarse en aquellos elementos visuales que remiten a una idea que llega a
trascender los meros objetos. La estilizacién logra asi perder definitivamente el
caracter icénico en aras de la supremacia de aquello que le confiere una indole
conceptual. Al respecto, Claude Lévi-Strauss expresaba que: «(..) la virtud
intrinseca del modelo reducido es la de que compensa la renuncia a las
dimensiones sensibles con la adquisicion de dimensiones inteligibles (...)» (1964:
46). Y el Groupe U ha sostenido: «La estilizacion no es, pues, solo un proceso de
supresion, es una supresion-adjuncion» (1992 (1993): 331).

En lugar de evocar al ave, los componentes que integran las expresiones se
refieren a improntas, despojos y fragmentos, a partir de los que se crea un
repertorio de signos con los que se conforman verdaderos textos visuales. De
acuerdo con los fundamentos de pensamiento poético descritos en un trabajo
en elaboracién y, apelando al uso de la sinécdoque para que una expresiéon
visual se ligue en el plano conceptual con el tipo suri, puede bastar con crear un
signo visual a partir de la impronta de sus pisadas; un conocedor del
comportamiento del ave las reconoce inmediatamente; esta simple graficacion
puede entonces reemplazar una compleja representacion detallada como la de
los diccionarios. Pero un sujeto compenetrado con los habitos del fandu
también ligara cierta conformacién que adquieren las secuencias de pisadas con
conceptos referidos a actitudes y caracteristicas, muchas veces imposible de
representar a través de un diseflo naturalista.

En algunos ejemplares del conjunto de ceramicas referidas, suelen encontrarse
esas secuencias de pisadas siguiendo una circunferencia, connotando un
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Figura 3. Impronta de pisada de suri y su representacion con incisiones en
una vasija

desplazamiento circular del ave. Se puede establecer de este modo una
asociacion semantica entre estas pisadas y el movimiento giratorio (figura 3).
Consultando informacién acerca de la etologia del fnandu, este movimiento lo
realizan esas aves sélo en la circunstancia de ejecucion del mentado ritual
previo a la union sexual, y estrictamente en el corto periodo de celo.

Para reforzar un contenido conceptual se apela en ciertos casos al recurso de
redundancia, complementando los signos icénicos con ciertos elementos
plasticos; la idea de giro se suele enfatizar con el trazado de lineas abstractas en
forma de espiral que acompafian o enmarcan las secuencias de improntas de
pisadas. En representaciones realizadas con criterio mas naturalista, también se
redunda el concepto de giro usando ciertos signos plasticos como la marcacién
enfatica de un punto ubicado en lo que podriamos suponer como un centro de
giro de un cuerpo que asume en muchos casos la forma de espiral o de circulos
concéntricos, al que se rodea de arcos radiales, todos ellos coincidentes con los
que Frutiger denomina «signos que simbolizan movimiento» (1981: 112-113).

En cuanto a la identificacion del contexto que puede relacionarse con el sentido
del texto plastico analizado, se busco la pertinencia tomando como fundamento
de una hipdtesis el concepto de competencia sexual o acoplamiento en su
relacion con la dimension temporal y, a su vez, con la sucesion de cambios
climaticos y ambientales estacionales que se dan en ese marco geografico. Se
tomo en cuanta esto Ultimo por la relevancia que los ciclos tienen en
poblaciones dependientes de los recursos naturales; en el ambito considerado,
el advenimiento de la época de las lluvias es un factor central en la realizacion
de las actividades de las que depende la supervivencia. La danza del suri, por
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ser un hecho antecedente indefectible, oficia de anunciante de la época
esperada y, de acuerdo a presupuestos fundamentados en un pensamiento
poético, se integra consustancialmente aunque esté temporalmente desfasada.

Se puede concluir que la eleccion de lo que se plasma en las expresiones y su
contenido mas preciso, tiene que ver con algo que figura en los anhelos de esas
comunidades como es el advenimiento de la época de bonanza, contenido que
nos aleja de una interpretacion iconica y anecdotica, para llevarnos a planos
definidamente conceptuales. Lo que esta por detras de la danza no es un hecho
consumado sino el deseo compartido por un grupo de que ocurra el hecho que
evocan los signos visuales, es decir, que las lluvias lleguen, y a su debido
tiempo, en esa temporada. En consecuencia, el hecho de propiciacion esta
intimamente ligado a una expresion que es llevada a cabo con la intencidn de
actuar ante lo que se considera como fuerzas motoras de los acontecimientos
naturales; se produce metaféricamente un hecho que se concibe como
antecedente fatal del surgimiento de un nuevo ejemplar de la especie, pero
esto Ultimo no es tomado como un acto aislado sino integrado a un cambio
positivo de las condiciones climaticas que, de no suceder, sobrevendria un
periodo nefasto de escasez; para el logro del mentado deseo, es necesario
también llevar a cabo muchas acciones técnicas, laborales y organizativas
tendientes a la optimizacion del uso del agua, sumando a esto actos de
eficiencia simbdlica como las expresiones rituales y visuales.

Consultado un trabajo de Sarasqueta (op. cit.) y el informe de Lamparén y
colaboradores (op. cit.), se puede contrastar positivamente la hipotesis de que la
época de celo se da en el noroeste andino con una suficiente antelacion al inicio
de las lluvias, como para que los pichones de fiandd rompan el cascarén del
huevo cuando ya haya la cantidad de recursos necesarios para su supervivencia
y posterior desarrollo.

Asociaciones semanticas

Seria insuficiente e ingenuo aplicar un criterio de interpretacion esquematico a
manifestaciones visuales como la que se esta examinando; expresion y
contenido no se ligan a través de una simple relacion univoca, sino por
intermedio de una compleja trama de vinculaciones, a la manera de una red que
integra, por lazos multiples, un conjunto de los textos y diversos planos y
dimensiones.
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Se esbozaran a continuacion las asociaciones que puede establecerse entre los
conceptos involucrados en las expresiones visuales consideradas, para luego
identificar los vinculos que unen aquellos con las configuraciones significantes
(tabla 1y 2):

Tabla 1. Relacion entre planos biolégico, temporal, etolégico, semantico,
climatico, de disponibilidad de recursos y social

Planos
Biolégico Temporal
Danza de pavoneo = época de celo
Disputa entre machos = época de celo
Apareamiento/fecundacion = inicio del proceso
Etologico Semantico

Danza de pavoneo

Disputa entre machos
Apareamiento/fecundacion
Celo

= manifestacion de fecundidad

Climatico De recursos Social
Lluvia Fecundidad de la tierra Epoca de bonanza

Tabla 2. Relacion entre el proceso biolégico-etolégico con la secuencia

temporal

Proceso bioldgico-etolégico Secuencia temporal Calendario

Celo - disputa entre machos Epoca de méaxima Junio- septiembre
- danza de pavoneo escasez
- apareamiento/fecundacién Agosto

Gestacion > gestacion del huevo Tiempo de gestacion
> postura Agosto-octubre
> incubacion Tiempo de incubacién
> eclosion Comienzo de las lluvias  Octubre

En el plano de la expresion

Las relaciones esbozadas muestran una imbricacion de relaciones ente las
categorias enunciadas que pueden representarse a través de redes
conceptuales, tras las que subyace un verdadero y complejo discurso que en el
plano de la expresion visual adquiere una sintesis que le aporta la polisemia de
los signos y la contundencia perceptual del disefio (tabla 3 y 4; figuras 4-9).
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Tabla 3. Relacion del plano etolégico con el de expresién

Planos
Etolégico De la expresion
Danza de pavoneo  Movimiento en circulo Giro
despliegue de las alas Espiral

Circunferencia
Arcos en disposicion radial
Improntas de pisadas en trayectoria circular
Simetria por desplazamiento

Disputa entre Posicion del cuerpo'y

machos plumaje erizado

En el plano del disefio y en el aspecto sintagmatico, la presencia de los signos
iconicos mengua en beneficio de los de indole plastica, pero sin dejar de
connotar las asociaciones con los otros planos:

e Celo~> danza de pavoneo - competicidon entre machos = una determinada
actitud corporal del suri.

& 3

Figura 4. Estilizacion del suri Figura 5. El movimiento
en funcién de la actitud circular representado como
corporal espiral

.Y
/ 4‘ -quu ematizacién“
A1 y

V>4 N4

Figura 6. Improntas de pisadas connotando desplazamiento
circular
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Tabla 4. Relaciéon entre el plano etolégico y el de la expresién (bis)

Planos
Etolégico De la expresion
edanza / giro / eje de giro marcacion del centro del giro
circulos concéntricos
cruz

arcos en disposicion radial
improntas de pisadas en trayectoria circular
simetria por desplazamiento

B) ©

Figura 7. Estilizacion connotando movimiento de giro

\V/
SN\ V Z<
N \ % "
=V V&7
[

Figura 8. Par de suris en danza

e pareja = dupla en accion = simetria especular
e alas extendidas = arcos en disposicion radial

Figura 9. Suri pintado en un cuello de urna y su
esquematizacion
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Tiempo de challaco;® Pachamama y abundancia

Continuando con la aplicacion del presupuesto de que pueden existir ciertos
otros textos asociados o asociables a una expresion estudiada, que brinden
informacion que permita profundizar en el desentraflamiento de su contenido,
examinaremos ciertos componentes de los rituales que se llevan a cabo a
principios de agosto en la localidad de Casabindo, situada en la Puna jujeia
también en el Noroeste argentino. En los mismos se puede advertir ciertas
concordancias formales y semanticas con las que se enuncié mas arriba para los
conjuntos de ceramica santamariana considerados.

En el poblado mencionado se acostumbra celebrar el dia de la Asuncion de
Maria con una serie de actividades que se inician con una procesion dirigida por
un sacerdote catélico que llega para la ocasion. La columna de participantes
sale del templo, recorre en circulo la plazoleta ubicada al frente de ese edificio,
finalizando al volver todos al lugar de inicio de la marcha ritual. El cura marcha a
la vanguardia entre un grupo de fieles que entonan canticos litlrgicos y llevan
en andas las imagenes de la Virgen Maria y las de otros santos; en la retaguar-
dia desfilan bailarines que danzan al compas de una melodia trifénica entonada
con erkes y bombos. Entre éstos se destacan parejas de varones cubiertos con
plumas de fiandu que practican una danza consistente en giros realizados en
perfecta simetria, imitando los movimientos de suris en danza de pavoneo.

Es probable que esta festividad catélica hubiera sido usada por los lugarefios
para encubrir la continuidad de la practica de sus cultos y fiestas ancestrales
luego de la represion ejercida por el poder colonial laico y eclesiastico a partir
del siglo XVI. La estructura preincaica de las melodias del erke denuncian su
antigliedad y la desconexidn existente entre las figuras rituales catdlicas y las de
origen local, muestran una convivencia de dos hechos de origen y significacién
diferente.

La asociacion de la danza de las parejas de bailarines cubiertos de plumas de
flandu llevada a cabo en la fiesta de agosto, muestra la relacion existente entre
las rutinas de pavoneo del ave y un hito temporal de suma relevancia para los
campesinos punefos. Esas celebraciones coinciden con la iniciacion del ciclo
anual de tareas agricolas y pastoriles de la zona, y con los ritos propiciatorios

3 El chayaco o corpachada es un rito de convite de bebidas y comidas ofrecido a la Pachamama,
que se celebra en el noroeste andino argentino los primeros dias de agosto (ver Mariscotti de
Gorlitz: 1978).
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dirigidos a la Pacha Mama celebrados en todo el sector meridional de los Andes
Centrales (Merlino y Rabey 1978). Otro paralelismo a destacar es el existente
entre la época de realizacion de esta fiesta y el hecho que marca el inicio del
calendario bioldégico del fandu de la zona que es, precisamente, la ya
mencionada competencia entre los machos y las danzas de pavoneo. La
asociacion de la danza de las parejas de bailarines cubiertos de plumas de
fiandd, muestra también en este caso la relacién existente entre las rutinas de
pavoneo del ave y ese hito temporal de suma relevancia para los campesinos
punefos.

Azucena Colatarci describe la «hueviada», juego que se lleva a cabo en una
fiesta que se celebra en Abra Pampa en una época que no coincide
temporalmente con la que se llevan a cabo los ritos de iniciacion de las labores
agricolas y pastoriles en la Puna. En este acontecimiento se simulan nidos de
fiandy en los que se esconde varios huevos de estas aves que, en determinado
momento, los concurrentes jovenes intentan depredar ante la oposicion
violenta de los danzantes emplumados. Un maestro de ceremonias interrumpe
repentinamente el saqueo ritual, hurga el nido y extrae un manojo de plumas
mientras dice: «este pollito es mio» (Colatarci 1994:35).

Esta fiesta se celebra en enero, sin embargo. La figura ritual muestra que
persiste una clara asociacion entre la danza de los suris y el proceso biolégico
que culmina con la eclosién de los huevos.

Pese a la irrefutabilidad de la naturaleza diferente y la gran separacién temporal
existente entre el momento del plasmado de los suris en la ceramica
santamariana y los ritos festivos actuales que, juzgados superficialmente, solo
comparten la presencia de expresiones que tienen que ver con el fandd, sin
embargo estableciendo un sistema de relaciones semanticas se advierte que,
subyacente, existe un esquema conceptual similar:

e fecha de la fiesta de Casabindo
e fecha de la fiesta de Casabindo
e fecha de la fiesta de Casabindo

inicio del ciclo laboral campesino
ritos propiciatorios a la Pachamama
incio del ciclo biologico del ave

e fiesta de Casabindo = danzantes con plumas de fiandu
e danza de pavoneo = época de celo
e celo = apareamiento y fecundacién

manifestacion de la fecundidad de la especie
gestacion del huevo

e celo
e fecundacion
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En el de las relaciones causales y el de la secuencia temporal de los hechos:

e celo © danza de pavoneo - fecundacion - gestacion del huevo > postura >
incubacion > eclosion

e época de celo = tiempo de gestacion > tiempo de incubacion - época de
eclosion

Pero también:

e época de eclosion inicio de la estacion de lluvias
e época de lluvias = época de bonanza
e lluvia fecundidad de la tierra

En el plano de la expresion:

e celo / danza de pavoneo = una determinado movimiento del suri

e danza = movimiento en circulo
e danza = giro
e pareja = dupla en accién = simetria especular

Conclusion

Las vinculaciones asentadas en las tablas precedentes se integran en un
diagrama de grafos, en el que los nodos representan los principales conceptos
considerados y los arcos las relaciones establecidas entre aquellos,
construyendo una red conceptual que permite contar con una vision de
conjunto que liga las actitudes etolégicas del suri de las que se derivan los
signos visuales empleados en la construccion del discurso visual plasmado en
las variedades de urnas de la cultura arqueologica Santamariana «b», «c», «d»,
«e», «f» y «g» de Weber (1978.).

En el cuadro 2, se ordenaron los nodos en cinco columnas de acuerdo con una
jerarquia que va de un concepto que se considera pilar, como es el proceso de
pasaje estacional relacionado con un calendario, los fendmenos que esta
transicion produce y los epifendmenos que pueden ser percibidos
directamente, de los que derivan los signos visuales presentes en las
expresiones visuales en las que figura el suri. En el sentido inverso, si se parte
del plano de la expresion (que figuraria parte de los nodos de la sexta columna
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MOVIMIENTO
CIRCULAR

DESPLEGAMlENTO
DE ALAS

EPOCA DE
CELO

Q)STO

APAREAMIENTO

DE LA ESCASEZ A LA ABUNDANCIA
DISCURSO VISUAL

INCUBACION

OCTUBRE COMIENZO DE

LAS LLUVIAS

INICIO DE LA
ABUNDANCIA

FECUNDIDAD
DE LA ESPECIE

Cuadro 2. Figura 10. Red semantica que integra los planos

y se siguen las relaciones con las situadas a la derecha) se podran formular
inferencias interpretativas.

En los rituales actuales de Casabindo y de Abra Pampa, la danza del suri
celebrada a principios de agosto en la primera localidad se relaciona con la
primera parte del ciclo y, la «hueviada» de Abra Pampa, con la segunda. El
peligro de que la lluvia sea escasa y no alcance para producir los alimentos ha
sido en la regidn una constante desde hace muchos siglos; el suri en danza es
un indicio del comienzo del proceso coincidente con el inicio de las labores
agropecuarias, a estas Ultimas acciones de caracter técnico, se suman las
representaciones que juegan asi como manipulacion simbodlica que propicia la
bonanza. &8
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